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Artur Hofman, amater iz Subotice

ra njegove filmove, u kojima ne
ma, medutim, niCega $to je aso-
cijativno?

— Mislim da Dragisa nije jedini
koji to radi, i ja to ¢eso radim, ako
nije re¢ o skupim filmovima, jer
onda &ovek ne odgovara ni pred
kim. | radi sa svojim filmom $ta
hoée, 3alje ga na festivil, koji mu
se dopada (dok filmovi radeni za
neke klubove moraju obi&no prisu-
stvovati na svim festivalima; svi-
dalo se to autoru ili ne). NereSeno
pitanje u nasem amaterskom filmu
je i kopiranje filmova, koje ne
postoji ili je veoma loSe. Filmovi
su unikati i oni se brzo izhabaju
na petnaestak festivala, koliko ih
ima godiSnje kod nas. To isto mo-
Ze biti razlog, zasto jedan autor
radije snima film iz »svog dZepa«.
Ovako izdvajanje iz jedne klubske
zajednice moze biti negativno uko-
liko dolazi do nekog zatvaranja i
izolacije od tudih miSljenja, ali
moze biti pozitivno, ukoliko je
zajednica loSe uticala na pojedin-
ca. Sve su to pitanja o kojima
mozda i razgovaramo ali ih ne
mozemo reSavati iz dana u dan,

jer amaterski film je, ustvari, do-
nekle stihijska pojava koja se te-
sko moze regulisati. Ni u jednom
klubu ne postoji kontinuitet rada,
generacije dolaze i odlaze, svaki
se klub sukobljava sa propada-
njem a i sa cvetanjem klubskog
Zivota.

5. Posto amaterski film niko ne
nadgleda, da li postoji bojazan da
on zastranjuje i na polju umjet-
nickog izraza, ukoliko taj pojam
moze postojati u stvaralaStvu ama-
tera?

— Mislim da je na$ izam

6. Da li je na ovogodisnjem fe-
stivalu bio zapaZen autor ¢&ije bi
prisustvo, gledajuéi kroz sam film,
posebno cijenio i 3ta bi kao vri-
jednosno u tom filmu posebno is-
takao?

— Ne bih isticao pojedinca, jer
za mene on nije ni postojao na
ovom festivalu, donekle oni svi
&ine jednu grupu autora &iji fil-
movi znaée izvestan napredak u iz-
razavanju filomom, a to su: Zlatko
Lazarevski, DragiSa Krsti¢, Ivan
Obrenov, Miodrag MiloSevi¢, To-
mislav Vuéak i Petar Jakonic.

7. Na tek zavrSenom festivalu po-
kazao si zavidan kvalitet svojim
filmovima. »Mala Pula« nije slu-
¢ajno predigra festivalu jugosloven-
skog igranog filma. Da li sebe,
jednog dana, vidis, kao profesio-
nalnog stvaraoca?

— Za sada jo§ ne vidim sebe kao
buduéeg ucesnika »Velike Pules,
ali ko zna... uglavnom to zavisi
iskljuivo od mene i mojih rezul-
tata.

8. Sta mislis da li jedan profesio-
nalac, jo$ uvijek zaljubljen u ono
sto je nekada radio, mozZe realizo-
vati amaterski film, i kako bi ga
ti poredio sa ostalim amaterskim
filmovima, ukoliko imamo na umu
da bi njegovo djelo kudikamo bilo
»3kolskiji« rad?

— Ne znam kako bi jedan takav

neka vrsta umjetnosti, ali da nisu
svi amateri umjetnici, oni su
uglavnom u boljem sluaju ekspe-
rimentatori, u gorem samo obicni
»hobbysti« i ekshibicionisti. Posto
u amaterskom filmu nema strogo
kontrolisane kritike, Ziri i festivali
su ponekad protivureéni, negde se
jedan film nagradi, koji na ne-
kom drugom festivalu nije bio €ak
ni prikazan. Normalno je da on
ponekad zastranjuje na polju um-
jetni¢kog izraza, koji, ponavljam,
i te kako postoji.

ski« film izgledao, verovat-
no bi se koristio slobodnijim izra-
zom, trudeéi se da ne zaobide
»3kolske« 3ablone i stroge okvire
razumljivosti filmskog jezika. Us-
peh b' svakako zavisio od autora
samog, ali ne iskljutujem mogu¢-
nost da bi jedan takav filmski
radnik mogao snimiti dobar ama-
terski film.

9. Sta bi po tebi znagio pojam ama-
terski film? Da li postoji film za
koji se moze re¢i da je u pravom
smislu rijeéi amaterski, preskogivsi



njegovu proizvodno materijalnu
ulogu, imajuéi na umu samo tuma-
¢enje filma kao proizvoda duha?

— Za mene je amaterski film pre
svega eksperimentalni medij koji
istrazuje na polju izraZzavanja svih
moguéih Zivotnih istina i stanja.
On prodire ili barem poku3ava da
prodre u neke dublje sfere Zivota,
pronalaze¢i zakonitosti i uzroke ne-
kih pojava, izlazeéi iz samog sebe.
Dakle on je kriticki osvrt na ovaj
svet, a sa estetske strane i za-
bava za ¢coveka. Da li moZe da
se kaze za neki film da je u pra-
vom smislu amaterski? MoZe, ako
se uzmu u obzir prethodne njego-
ve karakteristike koje sam naveo
i ako se strogo gleda na to da
li je raden zaista bez ikakve cen-
zure i namestaljki. Ako je on ver-
na slika autora i njegova pogleda
onda je to nesumnjivo dobar ama-
terski film.

10. Kako ti shvatad amaterski film:
kao 8kolu koja moze da bude do-
bar uvod za profesionalno bavljenje
filmom ili kao hobi osloboden bilo
kakvih obaveza i prema estetici i
prema gledaocu.

— Ni ovako ni onako. Za mene je
on dobar i jeftin medij izraZzava-
nja i, na kraju krajeva, i zabava,
kontakt sa drugim ljudima i dobar
pokazatelj jedinstva ili rascepa ide-
ja jednog vremena. On je slika
svih nas i strast kojoj se svi pod-
vrgavamo. To smo u stvari mi
(trenutno Zivi), na$ nacin Zivota i
na§ beg od Zivota.

11. Da li smatra§ da postoje ideje
koje se opredmeéuju samo u ob-
jektivu amaterske kamere, drugim
rijeéima da li je amaterski film
ograni¢en samo na realizaciju od-
redenih tema?

— Amaterski film jeste ogranicen,
ali ne na realizaciju odredenih te-
ma nego &isto sa tehnitke strane,
jer ne. iskoridtava dovoljno tonske
efekte i ne moze recimo da po-
kreée mase u filmu, jer to sve
staje para. Naprotiv, mislim da

postoje ideje koje se opredmecuju
samo u objektivu kamere, ali isti
je slugaj i sa profesionalnim fil-
mom.

12. Cuo si za izraz »kriza u ama-
terskom filmu«. Postoji li taj po-
jam ili je to samo nemo¢ ocjenji-
vatkog duha tog vremena?

— Ne znam da li postoji (vero-
vatno da), jer sam ja tek od 1975.
u amaterskom filmu i takvu krizu
jod8 nisam doZiveo. Ona verovatno
postoji zbog odlaska nekih gene-
racija u profesionalni film.

13. Na razgovoru Zziri—autori filmo-
va, poslednjeg dana »Male Pule«
izreena je konstatacija da je ak-
cenat festivala bio na tzv. ekspe-
rimentalnom filmu. S obzirom da
su tvoja oba filma prijavijena kao
dokumentarno-igrani da |i se moze
i u okvirima navedene kategorije
govoriti o eksperimentu?

— Mozda si loSe obavesten ili, si
nadinio lapsus, ali mogu ti re¢i da
je akcenat festivala ove godine bio
na autorskom filmu, dok se ekspe-
rimentalni film stavljao u drugi
plan. No, bez obzira na to, mogu
ti reéi da se u dokumentarno-igra-
nom filmu moze itekako eksperi-
mentisati. Za neke ljude eksperi-
menat znaci »nesto nevideno«, me-
dutim za mene nije samo to nego
recimo i nevidena kombinacija ne-
éeg videnog, pored kojeg prolazi-
mo svaki dan, a ipak ga ne zapa-
zamo; to su saobraéajni znaci na
pocetku filma »Kvarljivo voée« i
prelazak tih kadrova u glavnu te-
mu. Za mene je taj deo filma &ist
eksperimenat.

14. Iduée godine na XIIlI mafaf-u
sigurno ¢e$ biti &lan Zirija. Vec
sad si u stanju da kaZe$ prema ko-
joj vrsti filma ¢es imati posebne
naklonosti i da li bi tvoje prisu-
stvo u ovogodiSnjem Ziriju dopri-
nelo nekom drugom izboru filmo-
va?

— Ne bih se voleo upuStati u to
pitanje Sta bi moje prisustvo u

ovogodiSnjem Ziriju donelo (vero-
vatno sli¢an izbor). Do iduéeg leta
je jod daleko i ko zna $ta ce
dotle amaterski film postiéi, ali u
svakom sluéaju podrzavaéu ekspe-
rimentalan prilaz svim temama;
svaka sveza ideja je dobrodoSla.

15. Vratimo se na ovu »Malu Pu-
lu«. Prvo vee prikazan je tvoj
film »Kavrljivo voce«<. Moje je mi-
Sljenje da je to u pravom smislu
film stanja, definicija koja je naj-
bliza pojmu amaterski film. Medu-
tim, sagledavsi ga do kraja stice
se utisak da je to film naracije.
Da li je jasnoéa, koju donosi na-
rativnost filmskog djela, prisutna
i u drugim tvojim filmovima?

— Na kraju filma zaista postoji
mala prigica, ali veci -deo filma
je opis jednog stanja, pa zato ipak
smatram da je to film stanja. Mo-
ji prethodni filmovi uglavnom ne
sadrze nikakvu naraciju, nego sa-
mo nabacuju &injenice, o&ekujuci
reSenje problema od samog gleda-
gledaoca. Li¢no nisam pristalica
naracije, naroCito ne hronoloske,
ali neka mala pri¢ica uvek dobro
dode, naroc¢ito volim kada je to pri-
kazano u obliku kolaza. Imam i
neke polu-gotove filmove koji ta-
kode neée imati priu, ili ée bar
imati veoma upro$cenu storiju.

16. U filmu »Nestajanje«, prikaza-
nom na »maloj Puli« takode u kon-
kurenciji, kadar predstavlja simbol
koji tek u sudaru sa slijedeéim
kadrom &ini (po EjzenStajnu) neku
misao? Ili se moZe reéi da je to
film — metafora?

— U tom filmu sam zaista Kkori-
stio neke simbole kao Sto je sat,
pa ogledalo i dvogled, koji samo
zajednicki daju smisao filma, mo-
zda je to neka »uslikana« meta-
fora, ali za mene je to ipak pre
svega film. Ustvari, kod pravljenja
tog filma poSao sam od jedne
kratke pesmice (ne one koja je
oznaena u filmu), koja me je
nadahnula, ali ‘ne verujem da je
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Nestajanje (Artur Hofman)

odavde metafori¢nost tog filma.
Meni je amaterski film veoma sli-
¢an poeziji, obi¢no je sastavljen od
nekoliko strofa (sekvenci) i u sebi
nosi snazan naboj koji deluje poput
inekcije koja za tren boli, ali ipak
dobro dode. (Neka sada niko ne
pomisli da su amateri bolnicari!)
17. Do ovogodiSnje »Male Pule«
Ziri, koji je dosta djelovao u is-
tom sastavu, isticao je one filmo-
ve koji su u sebi imali estetsku
vrijednost, - posebno u kompozciiji
slike, filmove u kojima je kamera
tezila da se eksponira u besprije-
kornosti zanata. Kao primjer nave-
8¢u” sve filmove R. Vladiéa. Ja
sam 1pak prihvatao i amaterske fil-
move u kojima je bilo i osvijet-
ljenih i - podeksponiranih kadrova, a
da ne govorimo o kadrovima koji
su u sebi sadrzavali antikompozi-
ciju predmeta. Tvoje misljenje o
snimateljskom i nesnimateljskom
kao komponenti u okvirima ama-
terskog stvaralastva?

— Amater mora biti kompletan au-
tor, znadi treba sam da snima,
rezira, piSe scenario, montira, itd.
Kada je sve to u skladu i ni
jedno se ne preforsira, onda se
rodio dobar film. Amater ne sme
da ide iskljuivo’ samo na estetiku
kadra, nego mora da da sadrzinu
tom kadru, da ga oplemeni zdra-
vom ' idejom. Sto se ti¢e podeks-

poniranja i preeksponiranja, bolje
je kada je film dobro eksponiran,
naravno ukoliko se ne radi o ne-
kom specijalnom efektu. Jednako je
loSe preterivanje i u jednom i u
drugom smeru. Zanemariti tehniéku
stranu je isto kao i forsirati za-
natsku besprekornost; jednostavno
se treba drzati sredine.

18. Smatra$ li za nedostatak »Male
Pule« stalno prisustvo, veé nekoli-
ko godina, istih ljudi u Zziriju. Ne
utiCe li to na »zatvaranje pogleda«
na amaterski film i na njegovu
ocjenjivacku vrijednost?

— Mislim da pulski Ziri ne pati od
te bolesti, jer on se ipak menja.
Ove godine je jedino Toni Tr3ar
ostao iz stare garde, ostali &lanovi
Zirija su nova imena. Dobro je 3to
u  Ziriju uvek ima jedan amater,
mozda bi dobro bilo da su svi
amateri. Najbolji ziri po mom mi-
Sljenju bi bio onaj koji bi svakom
filmu prik u konkurenciji do-
delio diplomu sa tekstom, koji bi
bio neka vrsta kritike toga filma.
Tako da autor bude naGisto zasto
su mu dodelili diplomu, a ne samo
da bude rangiran kao na nekom
sportskom takmicenju.

19. Bavljenje amaterskim filmom,
kako se to Cesto kaZe, obi¢no ima
svoj pocetak. 1z kojih si se ti
pobuda opredelio za amaterski film

i da li si u njemu vidio moguc-
nost govora, komunikacije?

— Film sam zavoleo za vreme sred-
njoskolskih dana, ali dugo sam bio
samo posmatra¢ iz daleka, ¢ak i
u kino klubu. Tek pre dve godine
sam ozbiljno zapoéeo, mozda iz
otaja Sto nista ne radim, i u vrlo
kratko vreme sam mnogo toga na-
uio i pokupio prve nagrade na fe-
stivalima $to me je ohrabrivalo
da nastavim. U filmu vidim mo-
guénost a i nemoguénost komuni-
kacije; cesto se pitam kako li dru-
gi ljudi osecaju moj film, da li
mogu uvek da me razumeju, da li
mislimo sliéno kada gledamo odre-
deni predmet na platnu. Neki kaZu:
Kada bih znao da pisem, ne bih
snimao filmove. Ali mislim da je
dobro kada covek sve zna i sva-
¢im se bavi. Potrebno je pozna-
vati i teoriju filma, znati odbra-
niti film pred kritiCarima, a ne
samo snimati bez kritickog osvrta.

20. | na kraju, ne izostavljajuci
konvenciju, reci nam ne$to o bu-
duéim stremljenjima u vezi sa re-
alizacijom novih filmova?

— Unapred nikada ne znam kako
¢e film izgledati, on se rada tek
posle druge-trece projekcije snim-
ljenog materijala. Ja &esto impro-
vizujem za vreme snimanja, me-
njam tok radnje, i ponekad se
najbolji kadrovi radaju sasvim slu-
¢ajno, no u biti to je sve ipak
kontrolisano sa strane autora. U
skorije vreme snimio sam dva krat-
ka filma (svega 3—4 minuta) koji
su bliski nekoj vrsti hepeninga i
nekog. pokuSaja da se registruju
slucajnosti ljudskih pokreta. Uglav-
nom gledam i prouéavam radove
velikih reditelja i stalno nesto sni-
mam, da ne bih izgubio »kondi-
ciju«. | poSto se ne sluzim »vradz-
binama iz crne kafe« ne bih znao
nista vise kazati o svojoj buduc-
nosti. U svakom sluaju jo§ mno-
go treba da uéim i da se vise
bavim kritikom, to jest da piSem.



2iri za dodelu zvani¢nih nagrada

vestili dalji uspesSni razvoj jugo-

' £

na 24. festivalu jugosl L

igranog filma w Puli u sastavu:
Dejan Kosanovié, profesor Fakulte-
ta dramskih umetnosti iz Beograda,
predsednik, te ¢lanovi Rajko Cero-
vié, urednik RTV Titograd, Dzevad
Dautovié, sekretar Zajednice kul-
ture BiH, Sarajevo, Nedeljko Dra-
gi¢, filmski reditelj, Zagreb, Bran-
ko Gapo, filmski reditelj, Skopje.
Dusan Ninkov, filmski . snimatelj,
Novi Sad, Mitja Rotovnik, &lan Iz-
vrinog odbora Republicke konfe-
rencije SSRN Slovenije, Ljubljana,
Besim Sahatéiu, filmski reditelj
Pristina, Tihomir Stani¢i¢, filmski

ije.
4. Ziri posebno istice visok umet-
nicki nivo glumackih ostvarenja u
jug ig filmu, kao
i visok profesionalni nivo mnogih
filmskih umetniékih, saradnickih i
tehniékih struka.
5. Istovremeno Ziri zakljucuje da
su tehnicki kvaliteti jugoslovenskih
filmskih ostvarenja veoma neujed-
naceni zbog ¢&ega tehnicke slabo-
sti pri realizaciji i reprodukciji fil-
mova ¢esto umanjuju njihove umet-
nicke vrednosti.
6. U okviru jednogodisnje proizvod-
nje jugosl L igranog filma

kriti¢ar, Pula, Cvetan S ki,
filmski kriticar, Skopje i Milan
Zecevié, potpredsednik SkupStine

grada Beograda, pregledao je — na
osnovu Statuta FJIF i na osnovu
Pravilnika o radu Zirija 24. Festi-
vala jugoslovenskog igranog filma u
Puli — 18 filmova prijavljenih i
prikazanih na 24. Festivalu i zak-
ljuéio je sledece:

1. U razdoblju izmedu prethod
1 ovog festivala doslo je do ma-
njeg poveéanja obima proizvodnje
jugoslovenskog igranog filma, uz
ofigledni porast op3teg proseka
njegovih umetnickih vrednosti.

2. Ziri zakljuéuje da se juosloven-
ski igrani film potpunije okrenuo ka
savremenoj tematici, ne zapostav-
ljajuéi gajenij: i

nasih revol -
nih tradicija u oblasti filmskog
stvaralastva. Posebno su pozitivni
tematski zahvati u oblasti Zivota
mlade generacije i sve prisutnija
teznja da se kroz dela filmske
umetnosti ukaZe na neke vaZne pro-
W ja jugosl koi dru-
§tva. Medutim, filmovima sa savre-
menom tematikom jos uvek nedo-
staje veéa tematska, raznovrsnost

u obradi problema svakodnevnog
Zivota.

3. Ziri sa posebni dovolj
pozdravlja pojavu novih rediteljs-

kih imena pet debitanata koji su
veé u svojim prvim filmovima po-
kazali stvaralacku zrelost i nago-

koju je Ziri pregledao, Ziri smatra
da se ni jedno ostvarenje izrazito
ne izdvaja po svojim filmsko-umet-
nickim kvalitetima, ali da pribliz-
no polovina filmova prikazanih na
festivalu prilicno ujednacene umet-
nicke vrednosti. Uzimajuéi to u

obzir ziri za dodelu zvaniénih na-
grada na 24. festivalu jugosloven-
skog igranog filma u Puli 1977.

Bl

ODLUKU

o nagradivanju filmova i filmskih
stvaralaca za dela prikazana na fe-
stivalu

a) za tri najbolja filma festivala
Ziri proglas ledece fil s

1. film »NE NAGINJI SE VAN«, u
reziji Bogdana ZizZica, proizvodnja
»Jadran film« i »Croatia film« iz
Zagreba i dodeluje mu VELIKU
ZLATNU ARENU. Odluka je doneta
vecinom glasova.

2. film »AKCIJA STADION«, u re-
ziji Dusana Vukotic¢a, prolzvodnja
»Zagreb film« Zagreb, Kinematografi
Zagreb i Dunav film, Beograd i do-
deljuje mu VELIKU SREBRNU ARE-
NU. Odluka je doneta vecinom
glasova.

(Bogdan Zizi¢)

Ne naginji se van
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na
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